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l. . 4. MADANG
1 - Raumungskrafte treten mit einer staatlichen Verordnung auf, die von der Familie Park das sofortige

. . — il Verlassen des illegal errichteten Hauses verlangt. Trotz Bitte um Aufschub wird das Haus
“! [ demoliert. Hong-Suk Park und seine Mutter fliehen aus den Triim-

mern. Blind vor Wut beginnt Hong-Suk Park

— 1 , das Toten.

il

-
—

1. MADANG
- In das Beschwarungsritual einer Schamanin fallt die undefinierbare Selbstanklage eines jun-
gen Mannes. Zunichst unbeteiligte Mithorer wollen mehr iiber seine Geschichte erfahren. 5. MADANG
- Der Biirgermeister berichtet dem Regierungsvertreter von
2. MADANG . der Erfiillung der fristgerechten Raumung eines illegalen
- Auf der Suche nach einer Story stoRen zwei Journalisten auf einen Mord. Die diesbeziigliche . Wohnviertels zur Anlage eines Naherholungsgebiets —
Berichterstattung verselbstandigt sich; hochst kreativ schmiicken verschiedene Journalisten ' - Projekt «Der gliickliche Mensch».
den morderischen Tathergang aus. Der Name des Taters ist jedoch in allen Versionen gleich. - - Hong-Suk Park beklagt sein Schicksal als Rechtloser,
'&\ der im Affekt zum Morder wurde.
3. MADANG
- Eine Gruppe von Menschen trauert um einen gestorbenen Familienvater.

- Eine Frau bittet eine Landbesitzerin, das von ihrem verstorbenen Mann bewirtschaftete Feld

weiterhin pachten zu diirfen. lhr Anliegen wird abgelehnt.

- Die Heimat ist verloren, man beschreitet den Weg ins Unbekannte.

- Hong-Suk Park reflektiert sein Leben: Trotz aller Miihen blieb die Familie mittellos. Sie wurde
auseinander gerissen, bis doch der Traum gelang: ein kleines Haus — die Familie ist endlich

vereint.
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zur koreanischen Geschich-
te der spaten 7oer Jahre. Fiir ein hiesiges Publikum bleiben die
Implikationen des Geschehens eines solchen Madang-Theaters
Sackgassen, die Assoziationsfelder unwegbares Gelande. Und
doch finden sich Landmarken, die iiber und zu uns sprechen. Fiir
mich sind in dem Stiick zwei Punkte zentral:

Zum einen ist es der Bretterverschlag, die kargliche Behau-
sung der Familie, die ich als Riickzugsgebiet, als Privatsphare
lese. Ein ganzes Viertel solcher Wohnungen wird abgerissen
im Namen der Stadtverschonerung. Solchen Akt der Gentri-
fizierung lernen auch westliche GroBstadte immer besser
kennen —als eine Technologie der Macht. Wenn wir nun diesen
Begriff erweitert begreifen, ist auch die gegenwartig florierende
Konjunktur repressiver MaSnahmen —im Namen der Inneren
Sicherheit, des War on Terror, der Kriminalitdtsbekimpfung,
der Volksgesundheit — aktuelle Auspragung der anheimelnden
Parole «Unser Dorf soll schéner werden».

Zum anderen Hong-Suk Parks Affektmord: der verzweifelte Ver-
such eines Individuumes, sich gegen eine Ordnung zu behaupten, die
des einzelnen Menschen nicht mehr als Ziel allen Tuns, sondern nur
noch als Durchgangsstation von Kapital zum Umsatz im Konsum
bedarf. Der Mensch als Nutte, die sich selbst bezahlt. Kwangju
also doch nicht koreanischer Themenabend im History Channel,
diese asiatischen Zustande!, sondern unsere Erzahlung tiber ein als
alternativlos propagiertes Gesellschaftssystem, das den Menschen
im Namen der Freiheit unfrei macht. Die Inszenierung unternimmt
den Versuch, eine Geschichte aus dem prademokratischen Korea
mit den gesellschaftlichen Realitaten unserer Postdemokratie des
Konsums zusammenzulesen.

Wir miissen erkennen, dass unsere «bose Obrigkeit», von der al-
les ausgeht, Mythos ist: Wir selbst spielen dieses Spiel mit uns. Und
wieder diese.verdammte Einsicht: Wir sehen uns am deutlichsten in
fernen Spiegeln.

HENDRIK MULLER




von Eunsun
Lee basiert auf der relativ jungen koreanischen Theaterform
des so genannten Madang-Theaters, geht aber weit dariiber
hinaus und findet den Dialog mit europaischen Spielweisen.
Das Madang-Theater bildete sich in den 70er Jahren des 20.
Jahrhunderts aus der spezifischen politisch-sozialen Entwick-
lung Koreas heraus. Es wurde bewusst als Mittel eingesetzt,
um moglichst viele Menschen zur Protestbewegung gegen
herrschende Diktatur und Menschenrechtsverletzung zu mobi-
lisieren. Studenten formten die spezifische Prasentationsform
aus: Als Bithne auf dem Universitats-Campus wurde lediglich
ein freier Platz benétigt, ein Madang — urspriinglich bedeutet
dies «Hof des Kleinbauern». Bis heute wird das hier stattfin-
dende Theater nicht von professionellen Kiinstlern, sondern
von Laien gestaltet.

Den Spielort bildet eine Kreisflache, um die herum sich die
Zuschauer gruppieren. Ein besonderes Merkmal des Madang-
Theaters ist die Darstellung liber improvisierte Interaktionen
und Dialoge — nur die Botschaft ist vorher festgelegt. Die
Schauspieler kdnnen ihre Rollen mehrfach wechseln oder
aus ihnen komplett aussteigen, die Zuschauer werden zum
kreativen Mitspiel aufgefordert — und konnen somit selbst zu
Darstellern werden. Somit sind auch die Figuren nicht psycholo-
gisch, sondern holzschnittartig gezeichnet. Die Handlung wird
eher blockhaft Giber thematische Versatzstiicke erzahlt, der
«logische» Verlauf tritt in den Hintergrund. Die Biihnen- und
Kostiimausstattung des Madang-Theaters muss mit geringsten
Mitteln auskommen. Vor allem werden traditionelle Masken
verwendet, die eine schnelle rollenspezifische und inhaltliche
Dechiffrierung ermdglichen. Die Kombination von traditio-
nellen mit neu kreierten Masken erweitert den bestehenden
Vorrat an Masken-Symbolik um ein vielfaches und erzeugt eine
Mischung aus Brauch, Weiterentwicklung und Neudefinition.
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kam Generalleutnant

Chun Doo-Hwan in Siidkorea an die Macht und beherrschte das Land
bis 1988 diktatorisch. Als im Mai 1980 in Kwangju, Hauptstadt der
Provinz Siid-Cholla, etwa 200000 Biirger und Studenten gegen sein
Regime und WillkiirmaBnamen des Militars demonstrierten, wurde
der Aufstand blutig niedergeschlagen. Es gelang den Biirgern fiir den
Zeitraum einer knappen Woche, eine autonome, sich aus demokra-
tischen Strukturen konstituierende Selbstverwaltung zu errichten,
die fiir eine Vielzahl allfalliger ziviler Aufgaben Sorge trugen — damit
ware eine etwaige Annahme widerlegt, solche Situationen fiihrten
unumganglich in die Anarchie.

Das auBerst brutale Eingreifen einer Eliteeinheit von Fallschirm-
jagern fiihrte zu gewalttatigen, mehrtagigen Stralenschlachten,
die eine hohe Zahl von Todesopfern forderten — die Angaben
schwanken je nach Quelle zwischen 300 und 3000. Der Vorfall ist
heute als Kwangju-Massaker bekannt und steht in Korea als Chiffre

fiir Machtmissbrauch, staatliche Willkiir und Unterdriickung eines
ganzen Volkes.




DAS MADANG-THEATER wurde nicht nur als ein Mittel zum
Erreichen des politischen Ziels der Demokratisierung betrach-
tet, sondern als gemeinsames Kulturgut gesehen, das gestaltet
wird: mit, fiir und durch das kaum zu iibersetzende Minjung,
mit dem sich groBe Teile der Bevolkerung identifizierten. Das
Wort Minjung entwickelte sich in Korea seit dem Ende der 70er
Jahre mit dem zunehmenden Bewusstsein der Bevolkerung
flir die Demokratie und etablierte sich als Schliisselwort fiir

die demokratische Bewegung in der Kunst, Theologie und
Philosophie Siidkoreas. Minjung lasst sich nur umschreiben:

es sind die ausgebeuteten, unterdriickten, leidenden und sich
auflehnenden Teile des Volkes, die Unterschicht, die Volks-
masse und die mit ihnen sich verbiindenden Kiinstler und
Intellektuellen. Die Bevélkerung konstruierte sich ein Theater,
das ganz diesem Minjung gehdrte. Minjung war ein Symbol-
wert fiir die Protestbewegung in der Krisenzeit des Landes vor
und nach dem Militarsputsch durch Generalleutnant Chun

Doo-Hwan. Als politisches Theater wird das Madang-Theater
Is Minjung-Theater bezeichnet.



es bleibt die frage: wo ist hong-suk park?
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fragen an die komponistin

Flir mich war von vornherein klar, dass ich keinen Marchenstoff
oder eine klassische Liebesthematik als Vorlage fiir meine erste
Musiktheaterkomposition verwenden wollte. Vielmehr interessiere
ich mich generell fiir historische Begebenheiten. Mit der «Geschich-
te des Dorfes Toksangol» hatte ich ein reales Thema aus meiner
Heimat gefunden, das mich sofort faszinierte. Im Zentrum des Ge-
schehens steht zwar ein Mord, mein besonderes Interesse gilt aber
nicht unbedingt diesem brutalen Akt, sondern den unterschied-
lichen Blickwinkeln auf diese Tat — um ein Beispiel zu nennen: Ein
unter politischem Erfolgsdruck stehender Biirgermeister verkauft
die Geschichte natiirlich vollstandig anders als ein sensationshung-
riger Journalist.
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«VORFALL IN KWANGJU» SETZT DU

DICH MIT DEM KOREANISCHEN MADANG -

THEATER AUSEINANDER. WELCHE ELE-

MENTE HAST DU DARAUS FUR DEINE

KOMPOSITION VERWENDET, WO SETZT

DU DICH DAVON AB?

Aus dem Madang-Theater ibernommen habe
ich etwa, dass die Sanger ihre Rollen hiufig
wechseln und die Instrumentalisten in die
Raumbewegung konzeptionell eingebunden
sind. Ein ganz wichtiger Aspekt ist die Einbe-
ziehung des Publikums in das Geschehen
durch erhohte Aufmerksamkeit. Diese
versuche ich durch eingefiigte, rein
formelhafte Vokalvertonungen

zu erzielen, wodurch beim

Zuschauer immer wieder die

Konzentration auf zentrale

Momente der Handlung

gelegt wird und ich ihn zu

einer inneren Reaktion oder

Haltung auffordere.




INWIEWEIT IST DEINE MUSIK KOREANISCH?
Gut herauszuhoren ist auch eine von der europaischen Tradition
abweichende Behandlung des Vibratos und der gezielte Einsatz von
Ornamentik im Gesang. Das gleiche gilt fiir die Rhythmusbehand-
lung, die sehr komplex verwendet wird. Natiirlich habe ich als Kore-
anerin entsprechende Wurzeln, andererseits ist seit meiner Kindheit
die musikalische Ausbildung europdisch. Zudem lebe und arbeite ich
seit Jahren in Deutschland, habe hier studiert, mich mit europaischer
Musikkultur auseinandergesetzt; das pragt natiirlich und schlagt sich
sicherlich auch in meinen Werken nieder. Ich personlich setzte mich
aber weniger mit der Frage eines koreanischen oder europdischen
Stils auseinander, ich komponiere aus mir heraus.

DAS MADANG-THEATER WAR URSPRUNGLICH POLITISCH
MOTIVIERT UND MOBILISIERTE DIE MENSCHEN GEGEN
DIKTATUR UND GEWALT. HAT DIES NOCH EINE BEDEUTUNG
FUR DEINE KOMPOSITION?
Wie immer, wenn man sich mit Geschichte auseinandersetzt und
man sich darliber duRert, ist darin ein politisches Statement enthal-
ten. Dieses muss jedoch nicht aggressiv-6ffentlich und auffordernd
wie im Madang-Theater sein, sondern kann auch nur zum Nachden-
ken anregen. Es geht gar nicht unbedingt immer um eine personliche
Meinung, sondern um das Bewusstsein um politische Gegebenheiten
an sich. Auch heute regiert in vielen Landern noch die Staatswillkr,
davor sollten wir die Augen nicht verschlieRen.




EUNSUN LEE HENDRIK MULLER

LENNART DOHMS

JULIA BEYER
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«Plot», «Uber das Madang-Theater», «Kwangju-Massaker», «Minjung» sind Originalbeitrdge von

Stefan Ulrich. Quellen: Lee, Young-Mi: Madang-Theater. Realismus. Volkstheater, Seoul 1997. Kim,
Hyeong Shik: Koreanisches Madang-Theater. Seine Konzeption und seine dsthetischen Merkmale
anhand dreier Beispiele. In: Forum Modernes Theater. Bd. 13, Heft 1/98; Ahn, Byung-Mu: Drauen
vor dem Tor. Kirche und Minjung in Korea. Theologische Beitrage und Reflexionen, hg. Von Win-
fried Gliier, Gottingen 1986. «<Landmarken» ist ein Originalbeitrag von Hendrik Miiller. Das Inter-

view mit Eunsun Lee fiihrte Stefan Ulrich. Zusammenstellung der Biografien: Susanne Hoffmann.
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